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Questa, oltre che roccaforte cristiana, in quegli anni era divengay, Mety o
rifugio di tanti artisti, dal Caravaggio al Puludipi. da Mario Minnij 4 Lionej),
Spada, compartecipi i primi tre di un destino di errabondaggio volto 49 elude.
re pene per “delitti” commessi a Roma e altrove. Ma per | Comype
“vassallaggio™ alla Corona di Spagna, Malta era pure luogo di scamb; Culty.
rali ¢ religiosi con la vicina Sicilia, cui era equiparata nell’obbedienz, alle
direttive reali in campo religioso, Oltre a Palermo, Siracusa e Messing che per
motivi politici, economici e religiosi vi intrattenevano da tempo intens rap-
porti, anche Enna proprio in questo periodo intreccia con Malta streqj legami
per mezzo di numerosi esponenti delle sue famiglie pit nobili e cospicye,
quali i Varisano, i Leto, i Grimaldi, i Petroso..., che insigniti della Croce g;
Cavaliere militano sotto il vessillo dell’Ordine; o per mezzo dei frati dei vari
Ordini religiosi che si avvicendavano nei rispettivi conventi con rapida fre-
quenza, foriera non solo di contributi devozionali ma pure di novita artistiche
e culturali.

Cosi, tra i cappuccini che provenienti dal “cenobio” ennese a Malta si di-
stinsero, le storie locali annoverano, fra i tanti, Clemente Leto e suo fratello
[lluminato, nonché un frate Adriano, primo del suo nome, dotato di spirito
profetico, che a Malta fu sepolto nel 1624 “in capsa plumbea”,

Tra i Cavalieri gerosolimitani, invece, spiccarono vari rampolli di casa
Petroso e Varisano ¢ un Carlo Grimaldi, morto nel 1617, che per il nome che
porta e il casato a cui appartiene ai fini delle nostre ricerche attira I attenzione.

Nei primi due decenni del '600, dunque, molteplici sono i legami tra Enna
e I'isola maltese, sufficienti a farci ipotizzare, in mancanza, al momento, di
prove documentarie certe ma col sostegno di notizie storiche sicure, un rap-
porto di committenza, collocabile nella cerchia delle famiglie Leto e Grimaldi,
con un pittore che in quegli anni gode a Malta e in Sicilia di gran notorietd:
Mario Minniti (1577-1640).

Siracusano di nascita, lo troviamo appena quindicenne dimorante una pri-
ma volta nell’isola dei Cavalieri nel 1592 e subito dopo a Roma dove “strinse
amista” col Caravaggio, con cui si risolse addirittura di “far coabitazione per
alcuni anni” condividendone non solo esperienze artistiche ma pure stenti e
scapestrataggini, se ¢ quello stesso addebitato al Merisi il “delitto casualmente
commesso” che lo costringe a un precipitoso ritorno a Siracusa.

Qui, memore delle precorse “amistd” e “coabitazione™ il Minniti ospita nel
1607 il Caravaggio fuggitivo da Malta ¢ ancor prima, come lui, da Roma,
procurandogli la commissione del “Seppellimento di 8. Lucia™ eseguito ncll.u
trepidante attesa di trovare asilo it sicuro a Palermo. E mentre I'amico conti-
nua il disperato vagabondaggio conclusosi drammaticamente a Porto l"llru?lc
nel 1610, egli, ormai da tempo scagionato ¢ libero da assilli di natura giudiziana,

_ svolge una intensa attivith tra Messina, Malta, Siracusa, appoggiandosi alla
collaborazione di una folta bottega in grado di esaudire le numerose richieste,















sseguendo lo stile del Caravaggio con maniera vigorosa“e tinta
3 d’ogni altro naturalista nella disposizione delle figure” (F.scO

do dall’amico a servirsi delle sue lumeggiature blaﬂCthCO'il
“fatti”

giracusano
avanzosst 1

Susinno) jmparan |
piceei 8 escludere la ricerca del bello per mirare al vero; a esporre

ﬁnunciandﬁ a facili invenzioni fantastiche; a usare, infine e per "appunto, la
Juce in modo NUOVO, carico di valenze simboliche ma pur pregnar.ltt.z nell:fl sua
fisicitd. Essa, quasi condensata in un gran fascio proveniente da sinistra, 1mnve-
ste ¢ ammanta le figure del Santo e degli astanti facendole balzare dal fondc?
cosi impenetrabile da ottenebrare i pochi accenni architettonici. Dispieganc.iom
con preminenza su S. Carlo, assume il significato simbolico di luce-gmd‘a.
Juce-illuminazione €, dilatandone la simbologia, si adatta all’ attributo di D10
inteso luce-grazia di cui non potremmo apprezzare il significato, il pregio, il
valore se ne sperimentassimo senza fatica I'intervento. Come diceva Federico
Borromeo, “Noi non haveressimo cosi cara la vista del sole se perpetuamente
rlucesse ne gli occhi nostri. Le tenebre lo rendono pit chiaro et I’oscurita la fa
pi illustre”. Una ulteriore indicazione estetico-religiosa che nel clima anti-
aformistico del momento assumeva un risvolto di natura devozionale: accetta-
re se stessi con i propri limiti, carenze € fragilitd; accogliere le angustie quoti-
diane senza vane ribellioni ma protesi ad un ideale di vita ispirata ai precetti
evangelici da vivere con impegno di caritd, abnegazione, solidarieta.

Come ne da esempio in questa tela S. Carlo, il cui pensiero appare appunto
“un nodo centrale per comprendere, insieme alla simbologia caravaggesca,
I'ambito pittorico stimolato da determinate posizioni culturali e dove sono
stati prodotti, all’incirca tra il 1595 e il 1615 dipinti con contenuti simbolici
affini alle opere del Merisi”. Questa rilfessione di Diana Malignaggi ben si
adegua anche a quest’opera del Minniti, collocabile appunto verso la fine del-
I'arco temporale indicato, cui riconducono pure i risultati delle ricerche finora
attuate, ¢ che tendiamo a privilegiare sulla scorta di una considerazione di
Francesca Campagna Cicala che vede presupposta “gid nel Minniti una cultura
mmema che nata nel soggiorno romano si era certamente approfondita
con i pill recenti avvenimenti che avevano visto il Caravaggio protagonista in
s‘“hf e che i contatti con I'ambiente messinese, dove il Rodriguez operava in
:ﬂl‘ anni con tendenze sicuramente caravaggesche, dovevano aver confer-

. AV‘"{‘ questo assunto, inoltre, la notizia, tramandataci dal Susinno, che il
We divenuto famoso, comincid a servirsi d’una bottega dove “teneva (...)
! glovani bramosi della disciplina® che, stando sempre al biografo, il
vper far fronte alle numerose richieste e “occasioni che gli correvano a

, :;:: Pubb!iclne come private, da tutte le citta del regno™ utilizzava “per
ﬁmm i Cluadrif molte vc')lle finire dandoli egli gl ultimi colpi™ per

e o mmwﬁ l'ox.:he osservansi molt.e opere sue manchevoli e se ne attri-

imperizia, perché stimonsi totalmente sue”. Ora, invece,







